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I. éQUE ES UN MOSAICO?

El mosaico es un arte decorativo que utiliza teselas, del latin tessellae, que deriva del
griego tecoopec y que significa cuatro. Son pequefias piezas cubicas de vidrio, marmol,
ceramica o piedra que, colocadas una al lado de la otra y encajadas sobre una superficie,
forman imagenes o dibujos.

La etimologia del nombre mosaico evoca a las Musas, y no casualmente, ya que el opus
musivum (obra inspirada por las Musas) ha sido a lo largo de la historia fuente de inspiracién
para artesanos y artistas y un terreno creativo en el cual se ha conseguido la simbiosis entre la
arquitectura y la pintura y el dominio entre espacios, formas, luces y colores.

Son infinitas las adaptaciones y las variaciones de tema, material, color y aplicacidon que se
han ido explorando a lo largo del tiempo.

El método de elaboracion es el mismo que hace siglos y, a pesar de ser un arte muy
antiguo, ha sobrevivido al paso del tiempo y cada vez se hace mas popular.

I1I. EL TALLER DE MOSAICO EN EL AULA
1. (éPOR QUE?

El taller de mosaico surge por el deseo de acercar al alumnado al mundo clasico de
una manera mas directa. Este taller intenta que se conozca una actividad que obtuvo un gran
impulso en el mundo romano y que ha continuado vigente hasta nuestros dias.

En la parte manipulativa del taller se intenta reproducir lo que se hacia en los talleres
musivarios, si bien, simplificado, porque el material base que se ha escogido, el barro, asi lo
requiere. Se ha experimentado con otros materiales: azulejos, espuma de colores y
piedrecillas, pero finalmente se escogid el barro porque resulta facil de manipular, sin riesgos,
y por el resultado final.

Ademas, este taller nos permite:

e Adquirir un conocimiento tedrico y, sobretodo practico, de qué es un mosaico.

e Hacer un recorrido histérico para situar el mosaico en diversas culturas y épocas.

e Conocer y reproducir como eran y como se trabajaba en los talleres musivarios:
instrumentos, técnicas, materiales, etc.

¢ Por la tematica variada de los mosaicos romanos que se conservan se puede profundizar
en aspectos de la vida cotidiana, elementos artisticos, historicos y muy especialmente en
la mitologia.

Finalmente, consideramos que el taller de mosaico nos permite adentrarnos en el mundo
de la antigliedad clasica ofreciéndonos un gran abanico de posibilidades de aprendizaje para el
alumnado.

2. (CON QUIEN? éPARA QUIEN?

El taller de mosaico se puede realizar con alumnos de cualquier nivel. Segun la edad vy el
nimero de alumnos se elegira un dibujo mas sencillo o mas complejo, las teselas tendran un
tamafio mas o menos grande, se trabajara de manera individual o en grupos diversos, etc.

La actividad, ademas, puede tener la duraciéon que deseemos, desde una hora de clase
-si se trata de un mosaico sencillo y las teselas estan preparadas- hasta diversas semanas, si
fabricamos las teselas y se realizan mosaicos mas complejos.

Este taller puede ser llevado a término como actividad de clase por los alumnos de
Cultura Clasica de 3° y 40 de E.S.O., alumnos de Bachillerato de Griego, Latin o Referentes
Clasicos o como taller en un dia de actividades, implicando al resto del alumnado del centro y
también al profesorado.



3. (CON QUE?
3.1. MATERIALES

eBarro para manualidades que no
necesite coccién. Se puede adquirir en
seis colores (blanco, ocre, terracota,
verde, azul y negro) y, ademas, se
puede pintar. También cabe Ia
posibilidad de comprar las teselas ya
hechas.

¢ Cola blanca.

e Chapa o madera para la base.

e Carton para hacer las plantillas y el
dibujo.

3.2. INSTRUMENTOS

e Rodillo mecanico o manual para allanar
el barro.

¢ Cuchillo, cuter o similar para cortar el
barro y las teselas.

e Raspador para separar las teselas.

¢ Alicates de manipulacién.

¢ Alicates de corte.

e Papel de lija para raspar las teselas y
moldearlas.

¢ Lapiz para hacer el dibujo en el soporte.

¢ Pincel para limpiar el mosaico vy, si es el
caso, aplicar la lechada.

4. éCOMO?
4.1. FABRICACION TESELAS

Preparamos la pieza de
barro encima de una madera
para poder comenzar a
trabajar.

e Con la ayuda de un torculo
(puEde haber en el taller de
tecnologia) o rodillo manual
(de cocina) hacemos una
capa lisa y homogénea del
grosor deseado.

e Con un cuchillo o similar,
cortamos el barro haciendo
cuadriculas del tamafio que
deseemos.

e El barro se deja secar
durante unas cuantas horas
(también podemos acelerar
el proceso con aparatos
eléctricos). Después se
separan las teselas y se
clasifican segun el tamario vy
el color.

f AELAbORIR
TESSEL.LES




4.2. ELABORACION DEL MOSAICO

¢ Se elige un dibujo que puede ser original o copiado.

e Si se trata de un
mosaico individual
pueden servir, por
ejemplo, los glifos

de los hordscopos.

I’

También se puede
hacer de las letras
de el alfabeto
griego, en
maylilsculas 0 éen SCORPIUS SAGITTARIUS CAPRICORNUS AQUARIUS PISCIS
minusculas.

¢ El mosaico puede
ser mas grande y
hacerse de manera
colectiva. En este
caso se pueden TAURUS |  GEMINI |  CANCER
dibujar,
por ejemplo, las
constelaciones
zodiacales y los

horoscopos
co rrespondientes . SCORPIUS CAPRICORNUS AQUARIUS PISCIS

e También puede
elaborarse un
mosaico de los dias
de la semana y
dibujar los dioses
que les dan nombre,
asi como los
atributos y

MERCURI
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m
)
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caracteristicas que z
les son propias. % >
Se puede afadir el - o)
nombre de cada uno < W
de los dias en latin ~

. DI€S DIES

¢ Otra posibilidad es elegir
entre la gran cantidad y
variedad de los mosaicos
romanos conservados y
copiar el dibujo.

En este caso, es
conveniente hacer una
fotocopia del dibujo y
pegarla en la base del
mosaico.




¢ El dibujo se traslada con un lapiz al panel de
madera, con la ayuda de papel de calco o de
una plantilla de carton preparada previamente.
Se ha de procurar que se vea claramente todo
el trazado de las lineas. También se han de
indicar correctamente los colores.

Es la hora de pegar las
teselas en el panel
procurando seguir
cuidadosamente el dibujo
marcado. Se empieza por el
contorno de las figuras,
después el interior y
finalmente el fondo del
mosaico. La forma de las
teselas se puede modificar
utilizando papel de lija,
cuter o alicates de corte.

Una vez colocadas todas las
teselas y completados todos
los huecos que han
quedado, se deja secar
totalmente el mosaico.

Si el mosaico es de grandes
dimensiones, puede hacerse por partes.

En primer lugar, se distribuira el dibujo

entre los distintos paneles que formaran
el soporte.

Después se iran pegando las teselas en
cada uno de los paneles, trabajando el
mosaico por separado.

Una vez elaboradas todas las partes, se
uniran los distintos soportes por la parte
de detras.

Por la parte de delante se haran unos
retoques para que el resultado visual
final sea el de un Unico mosaico.

¢ Si las teselas son de material ceramico, cuando esté seco, se puede aplicar una lechada
de cal y extenderla por el mosaico con una paleta o una espatula. Después se eliminan
los grumos que puedan haber quedado con un raspador de goma, procurando quitar todo
lo que sobresalga por los lado del mosaico. Finalmente se puede pasar una esponja
himeda para limpiar la lechada de cal que quede sobre las teselas, y se deja secar unos
30 minutos.

e Por ultimo, tanto si se ha aplicado una lechada como si no, cabe la posibilidad de barnizar
el mosaico para darle un mejor acabado.



4.3. ENMARCADO
e Para completar el trabajo los mosaicos se pueden enmarcar solos 0 en composiciones diversas.
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III. RECORRIDO HISTORICO
1. LOS PRIMEROS MOSAICOS

El origen del mosaico, que en un principio no se utilizaba para pavimentar el suelo, se
sitla en Oriente, hacia el afio 2500 a.C., en la ciudad de Ur (Sumeria) donde aparecieron,
en las proximidades del templo dedicado a la diosa Nin-Hursag, unas columnas decoradas
con un mosaico de madreperla, piedras negras y marmol rojo.

También el Estandarte de Ur, que es una pequefia
caja de madera de la misma época, tiene las caras
laterales recubiertas de un mosaico de lapislazuli con
incrustaciones de pequefas figuras hechas con placas
de caparazones de moluscos y nacar fijadas a la
madera mediante alquitran. Estd compuesto por dos
paneles rectangulares con escenas de guerra y escenas
de paz.

Estandarte de Ur. III milenio a.C.
Columna decorada. Museo Britanico Londres.
IIT milenio a.C . Uruk.

En Uruk (Mesopotamia), actualmente Warka, se encontraron
unas columnas decoradas con pequefios conos de arcilla, de unos
10 cm. de largo, hechos uno a uno, cocidos y con un bafio de color
negro, rojo o blanco. Estaban incrustados uno junto al otro en una
espesa capa de barro, dispuestos en formas triangulares,
romboidales y en zig-zag.

Los pavimentos de
mosaico mas antiguos
consistian en un tipo de
suelo hecho con piedras, llamado litostrato. Eran unos
sencillos dibujos hechos con piedrecillas de rio, mas o
menos de un centimetro de didmetro, de color blanco o
negro (y de otros colores). El contorno de los dibujos se
marcaba con laminas de plomo finas. La escena principal
era figurativa y se rodeaba de motivos geométricos o
vegetales. El pavimento mas antiguo esta datado en el

siglo IX a.C. y se ha encontrado en Gordién (Anatolia).

Mosaico de piedras. 375-350 a.C. Pela. Macedonia.

Estos primeros mosaicos tuvieron una gran difusion a partir del siglo IV a.C. en toda la
peninsula griega: Olinto, Sicion, Atenas, Corinto, Eretria, Pela.... Posteriormente se extendio
a todo el mundo helenistico: Asia Menor, Siria y la Magna Grecia.

Durante el siglo III a. C. las piedras fueron sustituidas
poco a poco por las teselas: fragmentos de piedra tallada a
mano con mas o menos regularidad y que tenian forma de
cubo, lo que permitia colocar las piedras muy juntas. Estos
cubos eran pulidos por el hombre para conseguir un
resultado mas estético. Nacia, asi, la técnica llamada opus
tessellatum. Este cambio suponia un proceso de
picturalizacion del mosaico ya que los pavimentos eran
concebidos, segun Plinio, como pinturas de piedra. Los mas
antiguos se han descubierto en Morgantina (Sicilia) y datan
del s. III a.C.

Mosaico de la Casa de Ganimedes.
S. III a.C. Morgantina (Sicilia)



2. LOS ROMANOS

Los primeros mosaicos romanos datan de la época republicana y mantienen la tradicion
helenistica, aunque habia una mayor variedad y riqueza en la composicién. Se preferia la
bicromia y el fondo de color claro. Ademas introdujeron nuevos disefios en la disposicion de
las teselas. Se usaban en los suelos; soélo excepcionalmente, a partir del s. I a. C., se
introdujeron en paredes y techos, sobre todo en vilas rurales aristocraticas.

Con la expansidon del Imperio romano, los romanos dieron un nuevo impulso al mosaico,

ya que crecié la demanda de suelos y el uso de esta forma decorativa se popularizé. Se
usaban mosaicos para decorar residencias lujosas, locales publicos, templos, teatros,
termas, etc. Muchos de ellos tenian en la parte central un emblemata con una escena
figurativa hecha con teselas mas pequefias rodeada por un marco decorativo con motivos
geomeétricos o vegetales.
Incluso los generales tenian mosaicos portatiles para sus tiendas de campafa. Se trataba de
mosaicos pequefios, normalmente realizados sobre una placa de marmol o de barro cocido y
elaborados con teselas pequefias (de un milimetro) para poder imitar las pinturas
helenisticas que solian copiar.

El arte del mosaico se practico en todas las regiones, tanto en las urbanas como en las
rurales, incluso se crearon diversas escuelas:

e [taliana: con un mosaico fundamentalmente blanco y negro. El taller mas
representativo se encontraba en Ostia.

e Africana: con policromia, mas motivos vegetales en las decoraciones figurativas y
escenas de caza y de anfiteatro como constantes. Destaca el taller de Cartago.

e Oriental: con composiciones en color y escenas mitoldgicas. Hay que remarcar el
taller sirio de Antioquia.

La alta resistencia de los mosaicos romanos ha permitido que estos perduren durante
siglos y, por eso, actualmente se conservan muchisimos, especialmente en los museos.
Algunos aun estan en la intemperie, y otros, seguramente, estan por descubrir. Pero todos
ellos nos muestran un gran abanico de estilos y temas: escenas de la vida cotidiana,
figuras humanas, estudios de pajaros y otros animales, plantas y paisajes, temas
mitoldgicos y disefos abstractos o geométricos.

Segun los colores podian ser de diversos tipos:
e Monocromos: de un solo color.
e Bicromos: de dos colores, por ejemplo blanco y negro.
e Policromos: de mas de dos colores.

Caballo fantdstico. Mosaico de Neptuno. Itdlica. Sevilla. S.II. Medusa. M.N. Arqueoldgico. Tarragona. S.II-III.

El esplendor de los mosaicos romanos continuaron hasta el
siglo IV d.C. y su tradicion se transmitio al arte cristiano. Los
mosaicos pavimentales fueron sustituidos por mosaicos en las
paredes y en las bovedas de las iglesias. También se
reemplazaron las representaciones paganas por temas vy
motivos cristianos y se introdujeron elementos alegdricos vy
simbdlicos ya que al cristianismo le interesaba mucho la
dimensidn didactica de las imagenes.

Mosaico sepulcral de Optimus. Museo Necrdpolis Cristiana. Tarragona. S. IV.
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3. EL IMPERIO BIZANTINO

En el Imperio Bizantino (siglos V-XV), los mosaicos se
convirtieron en una manifestacion artistica muy especializada.

Las iglesias Dbizantinas se cubrieron con unos
deslumbrantes mosaicos con iconos religiosos, escenas
biblicas e imagenes celestiales.

Se extendieron mucho las teselas de vidrio (esmaltes)
hasta el punto de ser las Unicas utilizadas por los bizantinos.

Los esmaltes de colores semejantes a las joyas se ponian
en el mortero formando pequefios angulos para aprovechar
su capacidad de reflejar la luz, y los esmaltes de oro servian
para representar la luz que salia de las figuras sagradas. La
iglesia cristiana se convirtié en uno de los principales mecenas
del mosaico.

Detalle del mosaico de San Vitale. Ravena. S. VI.

Por otra parte, en la América precolombina también se servian del
mosaico para cubrir con piedras preciosas (turquesa, jade, coral,
malaquita, madreperla blanca y roja, etc.) y piedras duras
(serpentina, diorita, dnice, etc.) objetos ceremoniales como mascaras
orejeras circulares con representaciones de guerreros y espejos
asociados a objetos de valor y de uso personal, funerario o
litirgico.También se han encontrado mosaicos revistiendo paredes.

Las piedras se cortaban con un pedernal, se hacian facetas y se
pegaban con una goma natural, llamada tzauhtli.

Méscara azteca de jade y turquesa.
British Museum. Londres. 1300-1521 d.C.

4. EL RENACIMIENTO

En el renacimiento, en la Italia de los Médicis, florecieron
los micromosaicos, elaborados con teselas diminutas de vidrio
opaco colocadas muy juntas. Por tratarse de un material de
alto coste y de poca resistencia se usdé para mosaicos
pequefios y para recubrimientos verticales.

L Las formas estilizadas y el uso del oro dieron
paso al realismo pictorico y el mosaico se convirtié en una
réplica de la pintura.

Mosaico florentino de piedras semipreciosas.
Museo del Prado. Madrid.
5. SIGLOS XVII A XIX

En el siglo XVII, Roma vuelve a tener la hegemonia en la
formacion de mosaicistas, sobre todo por la decoracion de la
basilica de San Pedro.

En el siglo XVIII, se hacen composiciones de gran tamafio
con teselas de un milimetro como si fueran miniaturas
pintadas y de una gran complejidad técnica.

En el siglo XIX, el neoclasicismo crea escuelas de mosaico
en Francia, Italia y Rusia.

Mosaico en miniatura de Giacomo Raffaell. Roma, 1798
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6. SIGLOS XX- XXI

A principios del siglo
XX los mosaicos
recuperaron su
popularidad, fruto de un
creciente interés por las
artes decorativas.

El Art Nouveau
utilizé los mosaicos
como forma elevada de
decoracion y tanto los
artistas como los
arquitectos los
integraron en sus obras.

El arquitecto catalan
Antoni Gaudi cubrid
edificios, bancos de
jardines y tejados de
Barcelona de mosaico,
mostrando el camino a
muchos otros
mosaicistas. Realizo
magnificas obras de
arte con restos de
baldosas rotas (de ahi
el nombre de trencadis)
gue, de otra manera, no
hubieran tenido ninguna
utilidad practica. Las
teselas bien de
ceramica, bien de otros
materiales de facil
fragmentacion eran
irregulares. Cabe
destacar su policromia,
su facil aplicacion y
la espontaneidad del
disefio.

Actualmente la realizacidon de un mosaico supone un
reto artistico que ofrece muchisimas posibilidades
debido a la cantidad de materiales disponibles y a los
efectos que se pueden conseguir. Este arte se usa
tanto en espacios interiores como en la decoracion de
fachadas. Se aplica también a grandes espacios
publicos como piscinas y balnearios y a una gran
diversidad de objetos: mesas, candelabros, etc. La
pavimentacién exterior de calles, plazas, jardines y
patios mediante la antigua técnica romana de incrustar
piedras en el mortero ha perdurado hasta nuestros
dias y ha convertido estos espacios en verdaderas
alfombras minerales.

Alighiero Boetti, 1988
Cooperativa del mosaico de Ravena
" Oggi dodicesimo giorno del quarto mese nell'anno uno nove otto otto..."
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IV. ASPECTOS TECNICOS
1. EL TALLER MUSIVARIO

Es el lugar donde se trabaja la piedra, reduciéndola
mediante desbastado y talla, bien para su utilizacidon
como teselas, bien con cualquier otra finalidad.

La elaboracién de un mosaico suponia un trabajo
muy laborioso que requeria un trabajo de equipo en
un taller llamado officinal y un reparto estricto de las
tareas, ya que cada operario tenia asignada una labor
determinada.

Bajorrelieve de un taller de mosaistas. Ostia, S. IV.

Los artesanos mas importantes por lo que respecta al disefio eran:

. el pictor imaginarius: el encargado de disefiar los patrones, que habitualmente eran
de carton o de escogerlos a partir de copias de pinturas griegas o modelos
comercializados, y de trasladar, a veces, el emblemata (el motivo central) a la base de
sustentacion. Realiza las partes mas complejas del mosaico y coordina el trabajo de los
otros artesanos. Es el que tiene la cualificacion mas elevada (unos 150 denarios diarios
segun el Edictum de Pretiis de Diocleciano).

. el pictor musiuarius: el ayudante mas directo (cobraba unos 60 denarios diarios) y
controlaba los aspectos mas cotidianos de la marcha de la obra.

. el pictor parietarius: el encargado de pasar el disefio al suelo o a la pared, de
adaptar el dibujo e incluso componerlo. Cobraba unos 75 denarios diarios.

Ademas en la realizacidon del mosaico intervenian también:

e el calcis coctor: el que preparaba el mortero.

e el lapidarius: el operario encargado de la realizacion de las capas preparatorias para el
montaje del mosaico.

e el tessellarius: el que cortaba y adaptaba las teselas y las implantaba sobre el fondo
del mosaico o sobre los motivos simples trazados en la sinopia en los mosaicos
pavimentales. Cobraba unos 50 denarios diarios.

e el musiuarius: el que implantaba las teselas sobre el fondo y los motivos simples
trazados en la sinopia en los mosaicos parietales i de béveda.

A pesar de esta especializacion de los operarios y de la cantidad de personas que
intervenian en la elaboracién de un mosaico, se pretendia conseguir una obra uniforme,
aunque, a veces, se aprecian en ellos diversas manos.

La proliferacion de talleres musivarios o equipos de artistas fue paralela a la difusion del
mosaico y su utilizacion masiva en la decoracidn. Se cree que debieron existir talleres fijos o
estables, caracterizados por el uso de técnicas propias y tradiciones decorativas y talleres
itinerantes que irian adoptando y adaptandose a nuevas técnicas y temas. En las excavaciones
no se han encontrado localizaciones de estos talleres como espacios fisicos de trabajo,
posiblemente por el escaso instrumental que usaban y por el tipo de materia prima que podia
estar en la intemperie u obtenerse en el mismo lugar de ejecucion de la obra.

Los musivarios estaban poco valorados, llevaban una vida itinerante y no solian firmar
su obra, a veces aparece el nombre del taller (EX OFFICINA...) y del responsable del taller,
otras, el nombre del artesano e incluso del pictor. Algunos de los artistas conocidos fueron:
Hefestion, Soso de Pérgamo o Dioscurides de Samos.

El precio de los mosaicos dependia, fundamentalmente, de dos factores: las dimensiones

y el material a utilizar, pero también de la complejidad del esquema decorativo y de la técnica
empleada.
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2. MATERIALES

Se elegian sobre todo aquellos que tenian como caracteristicas la belleza y resistencia.

En la Peninsula Ibérica se usaron:

e entre los elementos naturales: cuarcitas, marmol y piedras
semipreciosas, sobre todo en los mosaicos pavimentales por su
mayor resistencia.

e entre los elementos de elaboracidén ex professo: terracotas y pastas
de vidrio. Su composicion se basaba en la combinacion de resinas
mixturadas con diversas proporciones de Oxidos metalicos, en
estado liquido, y otras sustancias dependiendo de la tonalidad que
se quiera conseguir. Su uso estaba destinado, fundamentalmente,

para los mosaicos parietales.

Por otro lado, las teselas de piedra eran fabricadas de
materias primas extraidas en una zona cercana al lugar en que
se iba a realizar la obra musiva, esta circunstancia abarataria
muchisimo el coste de la obra musiva a realizar.

También se importaban piedras y marmoles cotizados por su
color o resistencia.

Los colores mas dificiles de conseguir, como el rojo, se traian de fuera o
bien se conseguia un sustituto como el barro cocido que aportaba un gran
juego cromatico segun la cualidad del barro o el grado de coccidén. A veces,
este color rojo se obtenia a partir de recipientes de ceramica rotos. Otros
colores, como el rosa, el amarillo, el ocre y algunas tonalidades de gris,
podian obtenerse también a partir de diversos procesos de coccién del barro.

3. INSTRUMENTAL

Los instrumentos de trabajo tenian que ser escasos y de facil transporte. A parte de las
herramientas usadas para cortar las teselas, hay que mencionar las empleadas en las fases
previas del mosaico y en las fases posteriores. Los artesanos se servian de toda una serie de
Utiles:
clavos y cuerdas para establecer coordinadas generales y distribucién de espacios.
reglas y escuadras para hacer mediciones.
compases y/o plantilles en madera de formas o motivos geométricos.
brochas, pinceles e instrumentos metdlicos de punta aguda para marcar el diseno
guia en la base de sustentacion.
¢ martillo de madera con el mazo grande y amplio para a fijar y nivelar, por percusion,

las teselas una vez colocadas en la base de sustentacion.
e raspador de punta flexible para retirar, una vez secas, los restos de lechada extendida
sobre el pavimento para rellenar las fisuras entre les teselas y dejar una superficie

compacta y resistente.
e i ) K)ﬂ

@:%w‘\

I
Instrumentos del picapedrero Instrumentos del enlucidor
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4. PROCESO DE ELABORACION
4.1. FABRICACION DE TESELAS

Los materiales que servirian para a fabricar las teselas se cortaban vy
retocaban con la ayuda del yunque, la piqueta y el escalpelo.

4.2. PREPARACION DE LA BASE DE SUSTENTACION

Vitrubio (De Architectura, Lib. VII) nos explica como se preparaba la base de sustentacion
de un mosaico.

Sobre el suelo cuidadosamente aplanado, consolidado y seco, se disponian los tres
estratos que formaban la base de sustentacién de un pavimento:

e statumen: conglomerado compuesto por fragmentos de ceramica y piedras. Tenia un
grosor de unos 10 a 15 cm y servia como aislante de la humedad.

e rudus: conglomerado hecho con tres partes de piedra triturada y fragmentos de
terracota y una de cal. Tenia un grueso de unos 25 cm.

e nucleus: tres partes de fragmentos ceramicos mezclados con arena y una parte de
cal. Media entre 8 y 12 cm.

TESSERAE

También es cierto que ésta era la teoria ya
que en la practica cada mosaico es un ejemplo
Unico, porque la base de sustentacion dependia
de les técnicas de cada taller y de los
materiales disponibles.

4.3. TRASLACION DEL DISENO A LA BASE DE SUSTENTACION

El pictor imaginarius era el encargado de hacer el paradigma, es decir, el
dibujo a tamafio natural con colores.

El musivarius se ocupaba de trasladar la sinopia, el disefio guia o dibujo
preparatorio del pavimento musivo, a la base de sustentacion:
e si se trataba de pavimento, el método de ejecucion era la incisién.

¢ si se trataba de pared, se hacia mediante un pincel. Mosaico con sinopia.
Estabias, Italia. S. I.

4.4. DISPOSICION DE LAS TESELAS SOBRE EL DISENO

Antes de colocar les teselas, si el mosaico era de suelo, se ponia una capa preparatoria
de mortero muy fino de cal y arena sin fraguar. Si era de pared, se ponia una capa de
alquitran o betun para impermeabilizar. Todas las caras de las teselas estaban bien pulidas,
excepto la que tenia que estar en contacto con el nucleus, para que tuviera una mayor
adherencia.

Para poner las teselas sobre el disefio se servian de dos métodos:

e un modo indirecto: las teselas se situaban sobre el negativo del disefio, fijandolas en
un soporte provisional, y una vez hecho, se colocaba, dandole la vuelta, sobre la base
definitiva.

e un modo directo: las teselas se situaban sobre el disefio en positivo, primero
conformando los contornos de los motivos a ejecutar y después llenando su interior.
Este Ultimo método era el mas usual.

Una vez hecha la implantacion de las teselas, éstas se ajustaban, se nivelaban y se

cubrian con una capa compuesta de polvo de marmol, arena y cal para rellenar todas las
posibles fisuras y crear, de esta manera, una superficie compacta y resistente.
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5. TECNICAS MOSAICISTAS

Basicamente las técnicas mosaicistas son cuatro, aunque surgieron

otras a causa de la interrelacion entre ellas.

Consistia en un pavimento liso preparado con polvo
de ladrillo, teja, etc. en el que antes de fraguar y previa
§ representacion de motivos geométricos o figurativos, se
(g P incrustaban piedrecillas pequefias o teselas de
a E diferentes colores (como rojo, blanco y negro)
Cu formando, en general, un dibujo sencillo.
H Se uso desde los siglos V-IV a.C. hasta el siglo I
d.C.. Su coste era bajo y su realizacién facil.
Recibe su nombre de la ciudad de Signia, en el Lacio
(Italia).
Utilizaba trozos grandes de marmol de diversos
colores y otros materiales perfectamente recortados y
- H encajados (crustae) unos con los otros para formar
SN pavimentos o paredes.
gu En un primer momento se usaron para representar
ﬁ combinaciones geométricas. Después se introdujeron
dibujos figurativos, tanto florales como zoomorficos.
Su nombre nos indica que cada una de les piezas Tigre atacando una ternera.
que forman el mosaico ha estado cortada, sectile. Siglo 1V. Roma.
Se hacia con pequefias piezas todas iguales de
T forma cuadrada o cubica (teselas) de marmol, vidrio o
D pequefias piedras de colores. Aproximadamente median
7)) : 1 cm. Se colocaban unas muy préximas a las otras de
E :,‘ manera que no permitian ver el fondo.
Q) ﬁ Formaban un dibujo de gran tamafio y colorido. En
(7)) muchas ocasiones ésta técnica aparece como
E complemento al opus vermiculatum.
Su nombre deriva de las piezas utilizadas en su
elaboracion, tessellae.
El iverno. S. 1V.
Museo Arqgueoldgico. Madrid.
Es el método mas minucioso. Las teselas son muy
pequefias (de entre 1 a 4 mm).
Las primeras manifestaciones aparecen en el siglo II
§ a. C. y en forma de emblemata o motivo central del
~ mosaico.
7)) S, Con esta técnica se conseguia un efecto pictorico y
E 8 una gama cromatica muy amplia, ya que se perfilaba el
ON disefio principal siguiendo los contornos de la forma
E como si es tratara de un gusano. De ahi su nombre, ya
§ que vermis en latin significa gusano. _Peces.
Se usaba, fundamentalmente, para escenas Empuries. 5. Ia.C.
! I
figurativas y para el motivo central del mosaico que, a
veces, se completaba con la técnica del opus
tessellatum.
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V. TEMATICA
1. MOTIVOS GEOMETRICOS

Mosaico con anagrama. Mosaoco geométrico. Mosaico Casa Dionisos. Mosaico Vil-la dels Munts.
Soria. S. IV Clunia. Burgos. S. I. Nea Pafos. S. II-III. Tarragona. S. III.

2. TEMAS VEGETALES Y FLORALES

T e
il 8 8 P
*_‘»;'{- ‘iﬂ}'fk :

¥

Caza del Leodn. Perdices. Caue canem.
Mosaico con piedrecillas. Museo Arqueoldgico. Museo Arqueoldgico.
Pella, Macedonia. S. III a. C. Madrid. S. 1V. Népoles.
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4. VIDA COTIDIANA
4.1. EN LA CASA

Caue canem. Pompeya. Alimentos cotidianos. Asaroton oikos (suelo sin barrer). Anfora
Museo Arqueoldgico. Napoles. Museo Arqueoldgico. Napoles Aquilea. Pompeya.

4.2. EN EL TRABAJO

Vendimiadores. Escena de vida portuaria. Dos labradores transportando la cosecha.
Mérida. S. I Museo de Rimini. S. IT S. 1V.
4.3. OCIO
EN LA CALLE

e -

Mdsicos ambulantes. Jugando a los dados. Mdusicos.
Museo Arqueoldgico. Napoles. S. I. Museo del Bardo. Tunez. Museo Vaticano. Roma. S. III.

EN EL TEATRO

Méascara teatral Méscaras teatrales. Representacion teatral. Méascaras teatrales.
Empdries. S. I Tunez. Museo Arqueoldgico. Napoles Roma.
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EN LAS TERMAS

Jovenes en las termas. Busto de un atleta. Joven jugando a la pelota.
Sicilia. S. III. Aquilea. S. I.. Sicilia.

EN EL ANFITEATRO

Gladiadores. Roma.
Museo Arqueoldgico Nacional. Madrid. S. III.

EN EL CIRCO

Cuadriga. Roma. S. III. Carreras de cuadrigas. Cuadriga. Roma. S. III.
Museo Arqueoldgico Nacional. Madrid. Museo Arqueoldgico Barcelona. Museo Arqueoldgico Nacional. Madrid.
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5. DIOSES Y DIOSAS
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Diana cazadora. Minerva.
Museo del Bardo. Tinez. S. II. Tarragona. S. III. Xerxel. S. II.
6. HEROES

Aquiles. Hércules i Onfale. Ulises.
Olmeda. Palencia Lliria. Valencia. S. III Museo Nacional. Roma.

7. PERSONAJES

Virgilio con dos Musas. S.II1
Museo del Bardo. Tunez.

Alejandro. Batalla d “Isos. S. III. Platéon rodeado de sabios.
Museo Arqueoldgico. Napoles.
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VI. ACTIVIDADES

ACTIVIDAD 1. ¢Con quién estad Zeus?

se trata?
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ACTIVIDAD 4. Identifica, en el mosaico de Montcada, cada una de las Musas y di de qué
ciencia o arte se ocupaban:
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ACTIVIDAD 5. {Quién esta representado en todos estos mosaicos?

Agamenon: lleva una lanza hacia abajo en sefial

de duelo por la inminente muerte de su hija.

e Calcas: el sacerdote y adivino que lleva una cinta
en la cabeza.

e Menelao: el rey de Esparta, que lleva un cetro en
la mano.

e (Qdiseo: al lado de Ifigenia con un cuchillo en la
mano.

e Ifigenia: cubierta con un velo.
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ACTIVIDAD 8. Indica en cada uno de los mosaicos qué trabajo de Hércules esta representado.

ACTIVIDAD 9. {De qué héroe se trata?

Se oculta en el gineceo del Rey Licomedes

Quiere escuchar el canto de las Sirenas

1. Matar y despellejar al leén de
Nemea que echaba fuego per la
boca y tenia una piel muy densa
y dura.

. Vencer a la hidra de Lerna que
tenia muchas cabezas que
volvian a crecer cuando se las
cortaban.

. Capturar el jabali enorme y feroz
que devastaba los campos de
Erimanto.

. Capturar la cierva de Cerinea que
tenia cuernos de oro y pezufias
de bronce.

. Espantar las aves del lago de
Estimfalos que tenian el pico, las
garras y las plumas de bronce.

. Limpiar los establos del rey
Augias.

. Capturar vivo el toro enorme y
feroz de Creta.

. Convertir en mansas a las
voraces yeguas de Tracia.

. Coger el cinturén de Hipdlita, la
reina de las amazonas, tribu de
valientes mujeres guerreras.
.Luchar y ganar al gigante Gerion,
un monstruo horrible de tres
cuerpos.

11.Conseguir los frutos dorados del
jardin de las ninfas Hespérides.
12.Sacar el monstruoso can

Cerbero, que tenia tres cabezas y
una cola de serpiente, del reino
de los muertos.

Entra en el laberinto.

Mata el Minotauro.
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ACTIVIDAD 10. (Podrias identificar quién esta representado en cada uno de los mosaicos (su
nombre esta escrito en griego)?

L APICTOTHAHC
N 120 L LA NN L F
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ACTIVIDAD 13. A partir de los mosaicos siguientes intenta deducir las ocupaciones de los
romanos.
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ACTIVIDAD 15. Identifica cada una de Las Estaciones en el mosaico de Sagunto.

Reconstruccion del mosainc del castigo de Dirke y las cuatro estaciones. Sagunto.
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Actividad 1.

Actividad 2.

Actividad 3.

Actividad 4.

Actividad 5.

Actividad 6.

Actividad 7.

Actividad 8.

Actividad 9.

Actividad 10.

Actividad 11.

Actividad 12.

Actividad 13.

Actividad 14.

Actividad 15.

SOLUCIONES A LAS ACTIVIDADES

1. Leda. 2. Europa. 3. Atenea.

Afrodita o Venus.

1. Hermes o Mercurio. 2. Atenea o Minerva. 3. Apolo.

4., Dioniso o Baco. 5. Posidén o Neptuno.

MELPOMENE TALIA EUTERPE
Tragedia Comedia Mdusica
TERPSICORE cLio CALIOPE

Danza Historia Poesia épica
ERATO POLIMNIA URANIA
Poesia lirica Pantomima Astronomia
Orfeo.

De izquierda a derecha: Odiseo, Ifigenia, Menelao, Calcas, Agamenon.

1. Eneas. 2. Hércules.

5 4 12
3 10 1 9
8 6 11

1. Aquiles. 2. Ulises. 3. Teseo.

1. Alcibiades. 2. Aristételes. 3. Hesiodo. 4. Teseo. 5. icaro.
1. Clio. 2. Melpémene.

1. Opus signinum. 2. Opus tessellatum. 3. Opus sectile.

1.Pescadores. 2. Pulido de recipientes. 3. Vendimia. 4. Legionario.
5. Orador. 6. Cazador. 7. Poeta. 8. Prensado de olivas.
9. Caballos trillando. 10. Labrador.

1. Las estaciones. 2. Los signos zodiacales. 3. Las estaciones.

1. Otono. 2. Invierno. 3. Verano. 4. Primavera.
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